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stark am Westen orientierte Erzihl- und Romanliteratur von teilweise
hohem Niveau. Nach der Zwischenphase einer durch die Direktiven Mao
Zedongs beim so genannten »Yan’an Forum« 1942 ausschlieflich politisch
und »proletarisch« ausgerichteten Literatur kam es seit Ende der Siebziger-
jahre zu einem Neuanfang in der gesamten fiktionalen Literatur mit Beto-
nung auf Kurzgeschichte und Roman, deren Entwicklungsrichtung und

Qualitit bisher noch schwer abzuschitzen ist. W.B.

Theater als Gesamtkunstwerk

Die Theaterkunst stellte im vormodernen China fiir die Bildungsschicht

ein wenig geachtetes, ja sogar manchmal direkt suspektes Genre dar.
War sie doch notwendigerweise, um beim Vortrag verstanden zu werden,
acht in der klassischen Schriftsprache, sondern in der gesprochenen
Sprache abgefasst, nicht an ein elitires, sondern an ein breiteres Publikum
zerichtet und auch vorwiegend von wandernden Truppen getragen. Uber
fie frithe, von der sonst so emsigen Historiographie unterschlagene Ge-
«chichte des Theaters kénnen wir uns daher bis ins 11./12. Jahrhundert
2. Chr. hinein nur schattenhafte Vorstellungen machen. Aus archiologi-
«chen Funden und gelegentlichen Randbemerkungen in der Literatur lisst
ach jedoch schlieflen, dass dramatische Vorformen, die praktisch immer
mit Musik begleitet waren, schon seit mindestens dem Ende des zweiten
Lahrtausends v. Chr. existiert haben miissen, und zwar einerseits im
Rahmen religioser Rituale (bei denen auch Nebenformen des Dramas wie
Puppen- und Schattenspiel eine grofle Rolle spielten), andererseits als
sopulire Belustigung (die auch an den Adelshéfen ihren Platz hatte). Die
_mgebung von Tempeln und Vergniigungsstitten stand dementsprechend

Masken sind in der chi-
nesischen Kultur als
beliebte Motive schon in
fruhester Zeit nachzuwei-
sen. Die beiden bronze-
nen Waffenbeschlage
aus der Zhou-Zeit zeigen,
dass sowohl naturalisti-
sche als auch stark stili-
sierende Gesichtsziige
verwendet wurden, um
eine schutzende oder
abschreckende Wirkung
zu erzielen (Peking, Insti-
tut fur Kulturguter der
Stadt Peking).
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auch spiter immer in enger Beziehung zur Bithne. Wihrend der weltoz=-
nen Tang-Dynastie und in der Periode davor zwischen dem 4. und 6. Ja==

hundert, in der Fremdvolker Nordchina beherrschten, wurde das Thez
sicher auch durch Einfliisse aus Zentralasien und vor allem Indien befrucs

tet. Nicht zuletzt weisen bestimmte umgangssprachliche buddhistis

Literaturstiicke (»bianwen«) in diese Richtung. Unmittelbare Vorliufer <
1., Theaterkunst waren dann die »gemischten Auffiihrungen« (»zajue) ==
Song-Zeit, die varieteeartig von Couplets und Sketchen bis hin zu Ak=
batik und Gauklerauftithrungen ein buntes Programm boten. Soziologis=
waren Hintergrund und Voraussetzung datiir die sich herausbildenden sz
tischen Zentren, in denen eine neue, relativ wohlhabende Schicht wetn
fiihrend war.
Den Durchbruch und zugleich den literarischen Hohepunk: &
S e Theaterkunst brachte jedoch die Eroberung Chinas durch die Mongolen =

Tanz, Musik und Akroba-  13. Jahrhundert, die die chinesische Bildungsschicht zeitweilig volhg =
tik so beliebt, dass ent-
sprechende Darstellun-
gen sogar haufig noch gCiStigC Beschiiftigungen lenkte. Hieraus entstanden die beriihmten »Ywas
den Toten mit ins Grab
gegeben wurden. Der
auBerordentlich lebendig ~ dem sonst wenig bekannten Wang Shifu stammt aber das wohl berithme==
wiedergegebene komo-
diantische Trommler
kann wohl als ein Vorlau-  schen Tang-zeitlichen Novelle die ungliicklich verlautende Liebesgesciac
fer des spateren Clown-
rollenfachs angesehen _ : _
werden (Amt fiir Kultur- ~ Die Yuan-Dramen gewannen ihren hohen kiinstlerischen Wert aus
guter des Kreises Xindu,
Provinz Sichuan).

ihren politischen Amtern entfernte und ihr Interesse dadurch auf trivize
Drameng, unter deren Autoren vor allem Guan Hanging hervorragte

Stiick, das »Xixiang ji« (»Das Westzimmer«), das nach einer autobiogras=
te eines jungen Literaten zu einem Maidchen aus gutem Hause schilces

Verbindung der Originalitit vielschichtiger volkstiimlicher Traditionen =
dem literarischen Qualititsgetithl der sie =
aufgreitenden Gelehrten.

Es wurden dabei bereits einige Eigentiim
keiten geprigt, die fiir das chinesische Thea
iiberhaupt typisch werden sollten. Dazu z==
ren die stark symbolische Darstellungstorm =
einer relativ einfachen, urspriinglich nur
einer Plattform bestehenden, aber auch spi
nur sehr sparsam mit Requisiten und Ku'
umgehenden Biihne (iiber die wir uns dus
plastische Modelle als Grabbeigaben eine *
stellung machen kénnen), ferner die Festlezuns
auf bestimmte Rollentypen (»jiaose«) mur
drei Grundformen der minnlichen Hauptos
(»mo«), der weiblichen Hauptfigur (»dan« ==

des Bosewichts oder Clowns (»jing«, der am
hesten mit Schminkmaske ausgestattet wurs

Spiter wurden diese Figuren, auch termin

oisch, weiter stark differenziert und wvar:
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Theater in der Yuan-Zeit

Die beriihmte szenische Wandmalerei im Kloster
Guangsheng in der Provinz Shanxi vermittelt einen |
detailgetreuen Eindruck von der Auffuhrungspraxis des
Theaters der Yuan-Zeit. Unter den zehn Schauspielern g
und Musikern mit Trommel, Holzklapper und Querfléte |
sind auch Frauen, wie etwa die im Zentrum befindliche
Darstellerin der (mannlichen) Hauptrolle. |hr ist auch
das (auf der Abbildung nicht sichtbare) Spruchband
Uber der Szene gewidmet, aus dem hervorgeht, dass
hier die nloyale Schonheit aus der Hauptstadt« ein
Gastspiel abhalt.

Mehrere Personen tragen bereits reich dekorierte
Kostime, und auch die Tradition der vorgehangten
falschen Barte ist zu erkennen. Auffallig weiB und
schwarz geschminkte Augen- und Augenbrauenpartien
bei zwei Spielern zeigen zudem Vorformen der spate-
ren farbigen Schminkmasken.

Den Hintergrund bildet ein Vorhang mit zwei Bild-
nissen, die einen Drachenkampf erkennen lassen. Der
thematische Spannungsbogen der Yuan-Dramen reicht |
von der Liebesromanze iiber Heldenabenteuer bis zur
Kriminalgeschichte. |
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schliefilich gehért zu den bereits friih ausgepragten Charakteristika die in
«len Theaterformen mehr oder weniger stark erkennbare Verbindung von
sesang, Gestik und Mimik, Deklamation und Akrobatik zu einer Art
sesamtkunstwerk. Das traditionelle Theater steht also aus westlicher Sicht
srnzipiell der Oper niher als dem Sprechtheater und geht tber deren
srenzen noch weit hinaus. Thematisch wurden in den Stiicken Geister-
zgeschichten; Liebesromanzen, Heldenabenteuer (meist mit realem histori-
«hen Hintergrund) und bald auch Kriminal- und Gerichtsfille (entweder
waatstreu mit moralisierender oder umgekehrt mit sozialkritischer Ten-
2enz) behandelt.

Trotz aller dieser Gemeinsamkeiten bildeten sich im chinesischen
Theater frith starke, vorwiegend regional gepragte Gegensitze heraus, und
zwar am deutlichsten zwischen dem seit der frithen Yuan-Zeit entstande-
scn »Nord-Stil« und dem etwas spiter aufkommenden »Siid-Stil«. Fiir den
Nord-Stil typisch war die strenge Gesetzmifligkeit auf verschiedenen Ebe-
=en: Jedes Stiick musste aus vier Akten bestehen. erginzt durch ein Vorspiel
snd manchmal auch noch durch einen Epilog. Unter den Rollentypen kam
= cinem Stiick nur einer einzigen Rolle der Gesangspart zu, nimlich der .
=annlichen oder der weiblichen Hauptperson, die dadurclr zwangsliufig
=s Zentrum der Handlung riickte. Fiir die Musik gab es festgelegte Melo-
“emuster, die von hochtonigen Streichinstrumenten und lautem Schlag-
werk begleitet wurden. Die Arien wurden syllabisch vorgetragen, also mit
= emer Silbe (oder einem Wort) pro Note. Feste Regeln galten auch fiir
Mimik, Gestik, Bithnenausstattung und die Verwendung von symbolischen

'

=quisiten. All dies hinderte nicht die betonte Verwendung von Vulgir-

:nd Dialektausdriicken, die den Stiicken Farbe verlichen.
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meler Hinsicht an den alten Nord-Stil anknﬁpfte. Das galt namentlich fiir

“as iiberwiegende Einsetzen von Schlaginstrumenten in der Musik, fir die
Verwendung von Vulgirausdriicken, fir die wenigen Akte, die genau
sestimmten Rollentypen und die festen Regeln fiir den Gebrauch von
Aequisiten (Kostiime, Masken, symbolhafte Accessoires). Literarisch aber
war die Pekingoper mit ihren oft improvisierten, von den Schauspielern
melfach selbst vertassten Texten weitgehend bedeutungslos.

Die erste, wenngleich vollig indirekte Berithrung mit dem chinesischen
Theater erfolgte im Westen bereits im 18. Jahrhundert mit der Ubersetzung
son Yuan-Dramen durch chinesische Jesuitenmissionare, die in der europi-
schen Fachwelt grofles Aufsehen erregten. Sie wurden zuweilen aufgetiihrt
»der als Anregung genommen fiir eigene »chinesische« Theaterstiicke, die
wus einer weit verbreiteten Faszination durch Ostasien und speziell China
-ntstanden. Hochste Berithmtheit erlangte das Stiick »Zhaoshi guer« (»Die
Waise aus dem Hause Zhao«) eines sonst nicht weiter berithmten Autors
am 1300, fiir das sich sogar Voltaire interessierte. Zum frithesten unmittelba-
-=n Kontakt mit dem chinesischen Theater kam es aber erst 1919 durch eine
Tournee des berithmten Schauspielers Mei Lanfang, der als Frauendarsteller
- weibliche Rolleh wurden generell sehr oft von Minnern iibernommen -
servorgetreten war. Die einfache, aber sehr publikumsnahe Biihnenausstat-
wung mit ithren symboltrichtigen Attributen regte auch manche westliche
Autoren an, zum Beispiel Bert Brecht. Umgekehrt wurde China seit 1907
iber Japan mit dem westlichen Sprechtheater bekannt, das sich in Wander-
uppen verbreitete. Wihrend der »Kulturrevolution« entstanden zudem
curzfristig  politische Propagandastiicke, in denen sich Elemente aus
Pekingoper und Sprechtheater mischten. Obwohl die traditionelle Theater-
cunst in dieser Periode vehement bekimpft wurde, geriet sie keineswegs in
Vergessenheit, sondern konnte sich bis in die Gegenwart hinein selbst in

Film und Fernsehen lebendig halten. W.B.
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Die Tradition der farbigen
Schminkmasken breite-
te sich nicht nur auf den
etablierten Buhnen der
Pekingoper aus. Auch bei
volkstumlichen Auf-
fuhrungen zu jahreszeit-
lichen Festen auf dem
Land traten Darsteller
mit kunstvoll ornamental
bemalten Gesichtern auf.
Die Ursprunge dieses
Brauchs weisen vielleicht
noch viel weiter zuruck
als die beiden Beispiele
aus einem Album der
Qing-Zeit.



China

- ———

wohlhabenden Kreisen sehr beliebt. Die wiedergez=t="=

Szene findet im Rahmen einer Privatvorfuhrung si== @i
kann wohl als charakteristisch fur das Unterhaltunzs
bedurfnis in den Salons dieser Epoche angesehen wariss

Der Siid-Stil, der sich bereits gegen Ence &
Yuan-Dynastie allmihlich in den Vorderzmume
schob und dann in der Ming-Dynastie glamzwit

durchsetzte, erschien demgegeniiber umz =
freier gestaltet. Charakteristisch- tiir thn war &5
grofle Zahl von Akten - hiufig tiber fommg
zuweilen mehr als hundert —, die in den »Langs
dramen« (»chuangi«) einen duflerst komp oz
Handlungsahiass

wiedergaben, gerade wegen ihres Umtfangs ane

ten zusammenhingenden

zwangsliutig immer nur in Ausschnitten s
iiber viele Tage verteilt) gespielt werden komme
ten. Gesangspartien durften von allen Rolese

typen gleichzeitig iibernommen werden; sie wurden meist melismamacs
das heiflt mit Silben (oder Wortern), die sich jeweils {iber mehrere Meiw

dietone hinziehen konnten, vorgetragen und von Floten begleitet. Autier =

der reichen Entwicklung verschiedener Lokalformen fand der Siid-Se s

nen Hohepunkt dann in der Opernform des »Kunque, das die tiir den S5
Stil ohnehin typische sprachliche Eleganz (die Libretti waren deshalb zucs

. m —

als reiner Lesestoff beliebt) mit musikalischem Formenreichtum verbame

Forderer des Kunqu waren unter anderen die wohlhabenden Schichren =

prosperierenden Siidosten, die sich auch private Auffithrungen in kleinez=m

Zirkel leisten konnten. Zum Hauptzentrum des Theaters im Siid-Stl =
wickelte sich die Stadt Suzhou. Auch unter der Mandschu-Dynastie e

Qing feierte das Kunqu zunichst weiterhin Triumphe. Sein Niedergans -

und damit der Niedergang des Siid-Stils iiberhaupt — setzte erst etwas s

Die Pekingoper

lhre Attraktivitat verdankt die Pekingoper seit der Zeit ihrer
Entstehung im 18. Jahrhundert der Betonung akrobatischer
Einlagen, vor allem in Kampf- und Tanzszenen, und der
Farbenpracht ihrer auBeren Aufmachung. Dazu gehoren
nicht zuletzt die komplizierten Schminkmasken, die sich
zwar in der Theaterkunst generell seit der Yuan-Zeit konti-
nuierlich herausbildeten - ursprunglich als Merkmal der
sozialen Position der einzelnen Figuren, dann mehr und
mehr als Hinweis auf deren moralischen Charakter -, in der
Pekingoper aber einen ihrer dekorativen Hohepunkte fan-
den. Da diese Charakteristika vom Verstehen der Texte
unabhangig sind, konnte die Pekingoper auch im Westen
groBen Anklang finden.

ter durch die Tendenz zu allzu artifizie ==
Formen ein, die letztlich den Verlust o=
Interesses einer breiteren Offentlichkeit macs
sich zog.

Seit Ende des 18. Jahrhunderts erwuchs cem
Theater im Siiden und Siidosten aber auch =
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neue Konkurrenz in der Theaterkun
Hauptstadt Peking. Aus der Vermischung w==-
schiedener Lokalstile ging dort allmihlich =«
>>Hauptstadt—0per« (»jingxi«) hervor, dic =m
Westen als » Pekingoper« bekannt wurde unc =




